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要!歌德诗剧$浮士德%中!作为现代无神论者的主人公浮士德*翻译+

$圣经%*约翰福音+!其目的就是试图弃绝神性 自然秩序!否定此

在涵义!意欲建立一个人本 自由世界!即人本主义的世界#从

*夜+场开始对此在境况的抱怨!对传统和权威的彻底否定!到*书

斋+中对黑色精灵的主动吁求!试图将神性特征*翻译+到人本层

面上来!都是现代人浮士德的主体性诉求!这一主题在戏剧情节

结构"诗剧的韵律"节奏中得以彰显#浮士德挪迻$圣经%的行为

全喻了现代人走向自我毁灭的悲剧#
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吴建广!将神性 自然秩序挪迻为人本 自由世界!!!歌德 "浮士德#中浮士德的 "圣经#$翻译%

一"引
"

言

歌德,浮士德-的悲剧何在*是我们理解和解释这部诗学悲剧的关键所在)

从外在的"天上序曲#

!到第二部最后两场的"地狱之火#"天使拯救#及"圣母显

现#

"

*全部,浮士德-无不贯穿着神性的元素)它无论在"书斋#还是在"格蕾琴

剧#中也都或隐或显地与宗教神学*尤其是,圣经-发生互文性关联)因此无神论

人本主义者浮士德对,圣经-及宗教的理解成为我们关注的焦点*这也是文艺复

兴 启蒙运动以来对宗教文本的基本态度)

,浮士德5第一部-中*浮士德在第一场"夜#里正要自杀时*为耶稣复活的钟声

所感动而放弃了服毒自尽的企图&在稍后的"书斋#$一%中*为寻求"启示#还试图翻

译,圣经5新约-"约翰福音#)无神论者浮士德与宗教神学的关系显然与教徒或有

神论者不同*尽管他是神学博士*却是站立在宗教之彼在来使用和利用宗教原理和

元素)无论是复活节的钟声*还是"约翰福音#*都只是浮士德为我所用的质料*全

无宗教的虔诚之心)如果说*复活节的钟声显示了浮士德将自己放置在耶稣的地

位上*喻示人本主义从中世纪走向现代的主体性复活*那么*"约翰福音#的翻译则

显示出悲剧主人公进一步的人本主义要求*他将神性创始的言辞挪迻为人本创世

行为的根本*"也就是把人的理性和意志等同于神的理性和意志#)

# 整个翻译挪

迻行为是在魔鬼在场和与魔鬼说话的过程中完成*魔鬼对这一行为有多大的影响

不得而知)能够确定的是*浮士德从此再也离不开魔鬼*或者说*魔鬼就此成了浮

士德不可分割的一部分*或者说*浮士德内在的魔性被唤醒)

总之*现代西方人本主义的逻辑与修辞基本套用了宗教神学的模式*或者说是

宗教神性拓片 翻版到人本主体*其新意就在于将神的权力和功能挪迻$翻译%到人

身上来*使人$误%以为自己具有神性功能)然而*这种自作聪明+瞒天过海的挪移

术夹带着一个致命性谬误$

M<<61B

%!那就是在挪迻神性 自然之能力时*"魔鬼的

手#已经深入其中)

$ 浮士德对"约翰福音#的翻译就是将神性 自然秩序挪迻为人

'''
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页&,在古典与浪漫的形式中展现此在的终结///歌德6浮士德7"山谷#之诠
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本 自由世界的全喻性展示)浮士德的全部悲剧在于他背弃了"与神订约的存在#*

转向"与魔结盟的存在#)

二"戏剧文本之诠释

挪用,圣经5新约-中耶稣复活的神迹*浮士德在"夜#一场中自导自演了一

场现代主体性复活的滑稽剧$

X.*)( *+)

%)他自觉能与耶稣一样*可以获得

"一个新的约#$

X.*)+

%*换来的却是与魔结成的滴血盟约$书斋二%)主体性

意志觉醒后的浮士德还自以为有足够的能力驯化和掌控魔力*不惧将鬈毛狗

形态的魔鬼领回家中*"黑色鬈毛狗#$

X.!!"/

%本身就是黑色魔力的隐喻)鬈

毛狗的存在却让浮士德心神不宁*兴高采烈的独白常常受到鬈毛狗的打搅*或

者说*鬈毛狗的叫唤是浮士德内在不安宁的外在表现)浮士德的内在骚动+紧

张与矛盾隐匿在诗句的韵律波动之中*神性与魔性的纠缠在诗学结构中得以

充分显现)一方面*从城外归来的浮士德有了一种积极向上的心态*另一方

面*鬈毛狗的在场作为魔性的外在象征正在消磨+否定和摧毁着这一短暂+脆

弱的神圣性)

浮士德与鬈毛狗的关系颇像主仆关系*场景说明是"浮士德带着鬈毛狗进

来#$

X.!!*+

前%*他似乎也没有太把小狗当回事*并自顾独白*只有当鬈毛狗

的吠声骚扰他本来就飘忽不定的思绪时*他才对它表示不满)浮士德的独白

与对鬈毛狗的说话极具诗学特征*诗学韵律节奏从齐整$

X.!!*+ +"

%+散乱

$

X.!!+/ !!',

%+再齐整$

X.!!') !(&!

%*到再散乱$

X.!(&( !(&'

%)至

此*浮士德道白的齐整与散乱的区别依然十分明显*在自我独白时*节奏齐整*

对狗说话时节奏散乱)然而*在此之后*就连自己独白的韵律节奏也开始散乱

起来$

X.!(!& !((,

%&在翻译,圣经-的实践中*他才又得到五步抑扬格的片

刻安宁$

X.!(() !(,*

%)浮士德目睹魔鬼形态从娇小温顺+可爱无害的鬈毛

狗变成龇牙咧嘴+眼喷火光的河马和巨大无比的大象时$
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%*其

韵律全盘散乱$

X.!(,+ !("+

%)浮士德话语的韵律节奏从与梅菲斯特对话

时才开始趋于平静$自
X.!,(,

开始%*韵律节奏的变化相应地表现出戏剧主

人公浮士德内在情绪的起伏)先举一例!

我离开了田野与河滩&

夜幕已经将它们笼罩&

带有充满预感的'圣神的怖栗

我们心中更善的灵魂被唤醒(

疯狂的冲动也已入眠&

连带每个焦躁的行动)
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